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PROCEDIMENTI RICORRENTI

Ciclo delle quinte

11 ciclo delle quinte & il procedimento con il quale si collegano diversi accordi distanti
I'uno dal successivo di 4? ascendente ed aventi carattere dominantico. L’elemento caratterizzante
comune a tutti gli accordi ¢ il tritono che si viene a determinare tra 3* maggiore e 7% minore ri-
spetto alla fondamentale di ciascun accordo. Altra particolarita e data dal fatto che ciascuno degli
accordi suddetti in cui venga abbassata la 5* diventa enarmonicamente uguale all’accordo co-
struito sulla 5? diminuita della sua fondamentale; si tratta della flat fifth substitution. Ad esempio,
un accordo di 72 di prima specie costruito sul Sol (Sol-Si-Re-Fa) in cui la 52 Re venga abbassata a
Re}, @ enarmonicamente uguale a Rej,-Fa-Lay,-Do}, avente come fondamentale il Re},, distante una
5% diminuita dal Sol; per ragioni di comodita grafica non sempre le enarmonie vengono rappre-
sentate correttamente (ad esempio Sol al posto di Lay,. Si al posto di Do, ecc.).

Rimane da chiarire come potersi servire del procedimento in questione per armonizzare
una melodia. A tale scopo va ricordato che con un accordo dominantico, contenente cioe il trito-
no, si pud armonizzare qualunque nota, fatta eccezione per la 42 giusta e la 72 maggiore rispetto
alla fondamentale, che siano note reali e non appoggiature. Va osservato che la 4* giusta e la 72
maggiore rispetto ad una data fondamentale diventano rispettivamente 7* maggiore e 4* giusta
rispetto ad un’altra fondamentale distante una 5? diminuita dalla prima e cio a prescindere dalle
trasformazioni enarmoniche. Ad esempio, data la fondamentale Sol, la sua 4* giusta Do e la sua
7* maggiore Fag diventano rispettivamente 72 maggiore e 42 giusta (Sol,=Fag) di Re}. Quindi, le
note compatibili con un accordo dominantico sono sempre le stesse indipendentemente dalla flat
fifth substitution. Va ancora ricordato che la funzione dominantica viene assolta anche da un ac-
cordo di 7* diminuita e da un accordo di 6° alterata.

L’Esempio 1 mostra come una successione di quinte discendenti (a) possa trasformarsi in
successione semitonale discendente (b) e viceversa (c, d).

Fly Me to the Moon: batt. 1, 2, 3; 18, 19, 20; 22, 23; 91, 92.
Manha de Carnaval: batt. 4. 5, 6: 17/1, 172, 1773 (su pedale): 22, 23, 24, 25: 29 (su pedale); 40, 41,
42: 71,72, 73.

Night and Day: batt. 6. 7; 11, 12; 14; 16, 17, 18 (+SD)*, 20, 21: 25, 26; 28, 29, 30: 313, 32: 39
(+SD). 40 (+SD). 41 (+SD), 42.

Autumn Leaves: batt. 1; 36, 37, 38:42: 70, 71. 72,73, 74.

In a Sentimental Mood: anacrusi iniziale, batt. 10; 13/4-14; 16; 19/3-20; 24, 25, 26: 28. 29, 30; 3273,
32/4; 35 (con ritardi), 36 (con ritardi).

Stardust: batt. 2,3, 4,5; 72, 8;913, 10, 11, 12; 28.

Ray’s Choro in Bossa: batt. 21/3; 22 (con 46): 282, 2813, 28/4, 29.

Stella by Starlight: batt. 3, 4,5, 6;9,10; 20, 21, 22,23, 24; 28,29, 30: 33, 34; 45/3, 46, 47 (+ armo-
nia parallela), 48, 49; 7012, 7013, 71, 72.

Armonia parallela (parallel armony)

E Iartificio compositivo di carattere orchestrale con il quale un dato accordo di destina-
zione, comprensivo anche di note estranee all’armonia, viene raggiunto per moto retto ascenden-
te o discendente partendo da un accordo avente la stessa composizione intervallare.

Se gli intervalli componenti 1’accordo conservano la stessa ampiezza per tutto il procedi-
mento si ha un parallelismo esatto (exact parallel: Esempio 2), che puo essere anche cromatico
quando gli accordi si susseguono a distanza di semitono (chromatic parallel: Esempio 3).

* SD = sottodominante
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The cycle of fifths

The cycle of fifths is a chord progression consisting of adjacent roots in ascending fourth
relationship, each chord serving as the dominant to the next chord. The main harmonic chord
feature is represented by the triton interval, determined by the major third and minor seventh of
each chord. Another important feature is represented by the flat fifth substitution: each chord to
which we lower the fifth corresponds enharmonically to the chord built on the diminished fifth
of its root. For example, a G7 chord with the lowered fifth (G-B-Dj}-F) is enharmonically equal
to Dy-F-Al,-C, whose root (D},) corresponds to the diminished fifth of G.

An important issue to focus concerns the method of how to utilize this harmonic progres-
sion for harmonizing a melody: for this purpose it results crucial to remind that with a dominant
chord, containing the triton interval, it is possible to harmonize all notes, excepting the fourth
and the major seventh, provided that they are real notes and not appoggiaturas. The fourth and
the major seventh of each root become respectively the major seventh and the fourth of another
root at a distance of a diminished fifth from the first one, independently by the enharmonic trans-
formations. For example, given a chord with G root, its fourth C and its major seventh Fj turn
respectively in the major seventh and the fourth (G, = F§) of D,,. In conclusion, the compatible
notes with a dominant chords are always the same, independently from the fifth flat substitution.
Furthermore it is important to remind that also diminished seventh and augmented sixth chords
can assume a dominant function.

The ExampLE 1 shows how a descending fifths chord sequence (a) can change in a half-
step ascending sequence (b) and vice versa (c, d).

Fly Me to the Moon: bars 1, 2. 3: 18, 19, 20; 22_23; 91, 92.

Manha de Carnaval: bars 4, 5, 6: 171, 1712, 17/3 (on pedal point); 22, 23, 24, 25; 29 (on pedal
point): 40, 41, 42: 71,72, 73.

Night and Day: bars 6, 7; 11, 12; 14: 16, 17, 18 (+SD)*, 20, 21; 25, 26; 28, 29, 30: 31s3, 32; 39
(+SD), 40 (+SD). 41 (+SD), 42.

Autumn Leaves: bars 1; 36, 37.38:42;70. 71, 72,73, 74.

In a Sentimental Mood: opening anacrusis, bars 10; 13/4-14; 16:; 19/3-20; 24, 25, 26; 28, 29, 30;
323, 32/4; 35 (with suspensions), 36 (with suspensions).

Stardust: bars 2. 3,4, 5;72,8; 93,10, 11, 12; 28.

Ray’s Choro in Bossa: bars 21/3; 22 (with 46); 28/2, 28/3, 28/4, 29.

Stella by Starlight: bars 3,4.5,6:9, 10: 20, 21,22,23,24; 28,29, 30; 33, 34; 4513, 46, 47 (+ parallel
harmony), 48, 49; 7072, 70/3, 71, 72.

Parallel harmony

Parallel harmony is a compositional technique suggesting an orchestral origin: a destina-
tion chord, also formed by non-harmonic notes, is reached through an ascending or descending
parallel motion starting by a chord with the same intervallic structure.

If during the process the chords maintain the same intervallic structure we have the exact
parallel harmony (ExampLE 2), which can be chromatic in case of half-step sequence of the
chords (chromatic parallel harmony: ExampLE 3).

On the contrary. if the intervallic structure has to be conformed to the scale of reference,
we have the diatonic parallel harmony (ExampLE 4, where the scale of reference is C major, and
ExampLE 5, where the scale of reference is C pentatonic).

* SD = subdominant.
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